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Tumbas de Giuliano y Lorenzo de Medicis.
Miguel Angel, 1519-1534, marmol.
Florencia, iglesia de San Lorenzo, capilla Médici.

Cuando Lorenzo de Médicis el Joven murié en 1519,
se decidi6 usar la Nueva Sacristia de la IglesiaSda
Lorenzo de Florencia, como capilla funeraria dgdaeracion
joven de la familia, de la misma forma que la SaieiVieja
habia sido usada para la anterior generacion (koresi
Magnifico, y Giuliano). Fue ideada por el cardedalio de

Médicis y el papa Leo6n X.

Miguel Angel empez6 a construirla en 1521, y end152
ya habia concluido la béveda; sin embargo, la ei@ulde
los Médicis en 1527 y el asedio de Florencia pravat un

notable retraso en las obras. La partida definitigaMiguel
Angel de Florencia, en 1534, hizo que la obra quetcompleta:
el artista logré terminar solamente dos de losrouanumentos
sepulcrales, la tumba de Lorenzo, duque de Urkimaerto en
1519) y la tumba de Juliano de Médicis, duque dendies,
(muerto en 1516).

Originalmente habia planeado unir estas cuatro asnen
una estructura exenta, concebida como obra masiga
arquitectura. Los cuatro sarcéfagos habian estalbcados sobre
los cuatro arcos mientras la tumba del CardenalicGMédicis,

habia sido colocada bajo el crucero).

Se renuncié a este proyecto a favor de las dos asmb
dobles en cada pared lateral, una para los Duzhidlenes) y la otra para los Magnifici (los v&)jo
mientras que la pared de la entrada, frente al, aéma adornada con una Madonna flanqueada por
las estatuas de los Santos patronos de la fam#édidis, Cosme y Damian. Los muros laterales, se
consagraron a los Duchi, mientras la sacra corxiersa de la pared de la entrada se afiadié a las

tumbas de los Magnifici en una composicion unifecad
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El plan definitivo incluia la tumba doble de los dudici
frente al altar sobre los sarcéfagos sin imagelnesviadonna de
los Médicis, aparecia flanqueada por las estateats santos
Cosme y Damian, como se ven en San Lorenzo, y sfloseotras

estatuas méas pequefias una de las cuales se lificaldmicomo el

David del Bargello.

En el sepulcro de Giuliano,

duque de Nemours, la estrech

hornacina central aprisiona af|

coraceado guerrero de perfil divino, como el proliiguel Angel lo

definié, sentado pero con la energia contenidaulencesta presto af |
intervenir en la accién, por lo que se ha vistoébta idea de la vida
I

activa.

En la estatua retrato de su hermano Lorenzo, ddguérbino, |
fallecido en 1519, la pose enroscada del cuerfaad® e introspectivo,
qgue subraya admirablemente la hélice serpentinabdedo derecho,
imitada por El Greco en la Trinidad del Prado, decaa al dictado def |
Pensieroso como ha sido llamado, y exalta la vaigenplativa, unai
dualidad que apuntara también en la pareja de Rgdua del definitivo

sepulcro de Julio Il en San Pietro in Vincoli.

Las dos parejas de desnudos que, sobre los saveéfdg) uno y otro se deslizan en

interminable movimiento, imitan el tipo de estattlasiales conocido desde la edad helenistica y

romana, pero jalonan el destino de los MédiciseelatrAurora y el Crepusculo, el Dia y la Noche,

respectivamente. Es notorio el inacabado o “naitofime los dos rostros masculinos, especialmente

en el Dia, que es aqui deliberado intento deltantisr escamotear al espectador sus caras heddas p

el resplandor solar, técnica que al extremo opudstoesfumado praxiteliano, adquiere caracter

pictérico y romantico luego seguido entre escutdam dispares como Rodin o Victorio Macho.

No miran hacia el altar Giuliano ni Lorenzo, sinolaa Madonna de los Médicis, que tuerce

blandamente su cuerpo mientras el Nifio robusto ®imacho, en actitud languida y subjetiva, como

ensofiada y distante. La acompafian los Santos GoBamian, patronos de la medicina y de la casa

Medicea, obras de otros escultores, Montorsolifjaefo de Montelupo.



