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Masaccio: El tributo
Fresco. 1425-27. 255 x 598.
Santa Maria del Carmine, Florencia.

ANALISIS

Este fresco es la escena
principal de un ciclo dedicado a
la vida de san Pedro, en la
capilla Brancacci. El jefe de
dicha familia, Felice, era un
rico comerciante de sedas,
enviado a menudo como
embajador de la republica
florentina y miembro
importante del consejo de
consules maritimos.

El tema del fresco se
refiere a una escena religiosa
sacada de Mateo 17, 24-27. Se
trata de un hecho milagroso en
el que el protagonista es Cristo
y en el que Pedro no hace mas
que obedecer. En el centro, el recaudador de ingsjede espaldas al espectador, pide al gruposde lo
doce apostoles, reunidos alrededor de Cristo,ttagande la cantidad debida. Cristo ordena a Repazo
dé el dinero. Al fondo, y a la izquierda de la esceéPedro descubre la suma necesaria en el vidmtre
un pez. A la derecha, Pedro paga al recaudadaceMR&lancacci queria, sin duda, que expresaraajue |
riqueza del Estado debia buscarse en el mar yadaejez, él cumplia con sus obligaciones fiscaleg
como lo hizo Jesus.

Estamos ante una construccion racionalista y séteandel espacio, de las figuras y de la
composicion. El espacio esta organizado cientifegatey edificado l6gicamente por un sistema de
perspectiva: se trata de una tentativa de ultrapasabservacion fortuita y subjetiva, y de objatiy
racionalizar las impresiones visuales. Las mat@asitayudan a Masaccio a encontrar la mayor unidad
posible en su construccion espacial y a disponérddistintos elementos de una manera logica. €ero
un espacio hecho por los hombres: existe porqueekd accion humana, y por ello es un espacio que
no puede dejar de estar totalmente comprometici @ama humano.

El tratamiento del cuerpo humano es basicamentéoroa a la concepcion del estoicismo
romano referente a la dignidad del cuerpo y ale®sgue se le debe como obra maestra de la creacion
Las figuras, llenas de "gravitas" romana y en adtitancamente estoica, estan modeladas sobreda ba
de una observacion escrupulosa de la naturalezavisencia un conocimiento profundo de las
diferencias individuales en las cabezas, cuerposlas. La composicion es tranquila, econémica y
grandiosa; esta fundada principalmente sobre adgtc cuya eficacia se encuentra realzada por las
escasas lineas rectas diagonales. Incluso el paa) sus curvas y superficies, esta subordinddo a
construccion racionalista del todo. Unas cadenastafiosas ocupan el lugar de las antiguas rocas
convencionales. Todo realismo superficial de |aslts esta ausente, tanto en el paisaje comosen la
figuras.



El color se aplica para alcanzar una gradaciorektion con las leyes perspectivas del espacio
tridimensional. La gama fria del paisaje del fordietermina el alejamiento de esta parte de la
composicién. La luz se utiliza como elemento gdenaas de subrayar y establecer la corporeidadsde la
figuras y objeto, establece una relacion ambiasitte ellos. Aqui la luz cumple una funcion pre@sa
la determinacion imaginativa del espacio: al ime@grse entre las figuras y objetos, ademas de la
gradacion de los contornos, la perspectiva se ®ftemo perspectiva aérea mas que lineal.

La direccién oblicua del grupo de la derecha, reafda por el plano transversal del recaudador que
habla con Cristo, sugiere una larga perspectivesqueserta en este circulo como una nave longilidi
en la tribuna de una iglesia; y las perspectivaiidge de los arboles, de los valles entre los nspisien
como vanos que irradian de este circulo de maséanpes.

COMENTARIO

Este fresco es la proeza culminante del racionaligoe ha introducido un tono secular en el arte
religioso. Este tema, no tratado antes, es un dgetijpco de una escena poco emotiva de la vida de
Cristo. La interpretacion de Masaccio esta tarafdé emocion como la eleccion original del tema. El
anico aspecto milagroso de la historia, el desoubknto del dinero en el vientre del pez, ha sido
relegado a un segundo término. Toda la acciontestiida casi como una simple escena de reportaje
secular, como una secuencia racional de causaefEst la simple consecuencia de acciones que
resultan de una voluntad, primero del recaudadespués de Cristo. El fresco pertenece, pues, a la
ideologia en imagenes del primer renacimiento,ddadburguesia florentina que se encuentra en la
cuspide del poder (1390-1434).

La historia no es un desarrollo desde el pasagweslente, sino la realidad como un bloque.
Desde el punto de vista de la narracion evangéicael Tributo hay tres tiempos: Cristo, a quien el
recaudador exige el peaje, ordena a Pedro queavipraar la moneda de la boca del pez; Pedro toma la
moneda; entrega el 6bolo al recaudador. En la septacion, los tres tiempos se funden y sus
duraciones son expresadas en medidas de espagifreEunente en la narracidon continua romanica y
gotica que la misma persona apareciera varias \@atéa misma representacion como en el Tributo.
Pero, ¢por qué no hay aqui sucesion cronologia, primer tiempo se encuentra en el centro, el
segundo a la izquierda y el tercero a la dereclsa@vielente que Masaccio no persigue la sucesi@n sin
la simultaneidad, porque todos los hechos depeddemesto imperativo de Cristo. Su voluntad se
convierte inmediatamente en la voluntad de Pedre,rgpite exactamente el gesto del Maestro. Este
gesto repetido sefiala al propio Pedro, que, gds,labre la boca del pez: no se trata de dos mosien
sucesivos, sino del mismo momento, como si el pintespués de haber expresado la orden de Cristo,
se hubiera limitado a afadir: dicho y hecho.

El verdadero contenido de la obra no es el heclegnoiso sino la voluntad de Cristo, con quien
son solidarios los Apédstoles, que forman a su atfedun circulo compacto, y su delegacion en Pedro,
que va a tomar la moneda y paga el tributo. Es sdidaridad moral, mucho mas que una regla de
perspectiva, lo que crea la poderosa realidadiggéde las masas coordinadas con la figura cedéral
Cristo. El anillo humano se ve circundado por woate montes desnudos, con unos pocos arboles
muertos que marcan perdidas direcciones de perspe&6lo la puerta de la ciudad presenta un
volumen definido: el pilar es una cesura entredpéstoles agrupados y el hecho conclusivo de la
entrega del 6bolo; el arco forma un vano prospédiee relaciona la figura de Pedro con el espacio
profundo; un muro proximo, por el contrario, haastdcar hacia delante la figura del recaudador.
Masaccio es demasiado culto y demasiado humarusta para no entender el significado profundo del
tema: solo a Pedro, como jefe de la Iglesia, cpomdera tratar con el mundo, con los poderes
terrenales.



