Enrigue Valdearcos Guerrero Historia del Arte

L orenzo Ghiberti: Sacrificio de | saac.
1401. 45 x 38 cm. Bronce dorado.
Florencia, Museo Nacional del Bargello.

El Quattrocento se abre en Florencia con una
competicion entre escultores: el concurso par&darsda
puerta de bronce del Baptisterio (la primera, delréda
Pisano, era de 1336). Participaron entre otrogpdadella
Quercia, Lorenzo Ghiberti (de 23 afios) y Filippo
Brunelleschi (de 24 afios). Los concursantes teqisn
presentar una "historia”, el sacrificio de Isaacrdieve,
en un cuadrilébulo o compasso de bordes lobulaaoso
los de la puerta del Trecento.

Tanto Ghiberti como Brunelleschi estan por un
retorno a lo antiguo y hacen gala de una culturagmista,
pero sus posiciones son, sin embargo, divergentes.
Ghiberti muestra todos los elementos del relatdidoib
Isaac, Abraham, el altar, el angel, el carnerochedos,
el asno, la montafia. Su cultura clasica le sugiera
referencia, el sacrificio de Ifigenia, y una intetacion
alegérica del hecho historico: la renuncia a losctais
personales en aras a la obediencia a un imperativo
superior. No representa un drama, sSin0 que evoca un
antiguo rito sacrificial. Las figuras estan vestida la
antigua y el frontal del altar presenta un frisisido: sabemos asi que el hecho ha acaecido énmyotremoto
y no tiene ya fuerza dramatica. Isaac, en un lmdto de ofrecimiento, ostenta las proporcionesepta$ del
cuerpo desnudo; Abraham arquea su alta figura enayvimiento airoso.

Con el fin de que la mirada pueda detenerse sabbelleza de los secundarios, hay una divisioreesitr
hecho principal y el secundario, entre la escehaatificio y los criados que se han quedadoealei monte, y
esta cesura viene marcada por la erecta crestacdajue corta diagonalmente el campo y que simbién de
obstaculo que refleja y regula la iluminacion debampartes. Esta transversal coordina también it de
movimiento: la larga curva falcada de Abraham ppaiesta, mas breve e inversa, del cuello del asestos
ritmos de movimiento encuentran eco en las curws
marco.

La historia de Brunelleschi dura mucho menos.
actos de las figuras son simultdneos y forman uicou
movimiento que gira en torno al fuerte resaltealsrpo de
Isaac. Las fuerzas se encuentran: toda la masadeddedel
cuerpo de Abraham empuja a la mano que va a hehd
cuchillo, mientras que la otra mano vuelve brutalteda
cabeza de la victima descubriendo su gargantaeinsef El
busto de Isaac se dobla bajo el empuje, pero epid¢asas
aparece ya un punto de resistencia y de reaccicangel
cae desde el cielo: su figura es una trayectoniaatajue
termina en la mano que aferra la mufieca de Abrah
mientras que con la otra indica al carnero redgiachoque
de tres voluntades contrastadas se concentrargmnelro de
las cabezas y de las manos en el vértice de unytriid que
rompe el ritmo de las curvas del marco. La basefestnada
por los criados y el asno, pero su caracter ajga@ecion se
intensifica ain mas: el drama parte de cero y adiginte
alcanza su culmen. Ghiberti describe el espacienensucesion de planos y episodios; Brunellesctotstruye
mediante la simultaneidad de los movimientos, alliggio dindmico de su contraposicion.




¢Cual de los dos escultores es mas natural? Ghibeata de que paisaje y figuras se encuentren
proporcionados; estudia las exfoliaciones de la iptas frondosidades de los arboles. Brunellegetpoco o
nada del paisaje: un trozo de roca lejano y conweat un arbol que deberia estar distante y a tigyeo se
adhiere, sin embargo, un pliegue del manto de Admavolado por el viento.

¢ Cual de los dos es el mas estudioso de la antig@e@hiberti. Evoca trajes antiguos, inserta ormanse
clasicos. Brunelleschi se limita a citar, en laifigde uno de los criados, el motivo clasico detijpgue se saca
una espina del pie.

¢Cual de los dos es mas revolucionario? Bruneilssthiuda alguna. El espacio de Ghiberti es uaa@sp
natural en el que ocurre un cierto hecho. Brungtlieslimina el espacio natural y hace el vacionyeste vacio
construye un espacio nuevo con los cuerpos, ldeggda accion de los personajes.

En los albores del Quattrocento, a pesar de lastedara peste de 1399-1400, Florencia disfrutarnde u
mejoramiento en su situacion econdmica. Lo demmedthecho de que se inicien y se reemprendandesan
obras". En la catedral, se reactiva el proyectdadeupula, aprobado desde 1367. Se convoca en dud01
concurso destinado a la creacion de la Segundaapfpererta norte) para el Baptisterio, retomandorefjrama
iniciado con la puerta de Andrea Pisano, interraimi partir de 1348 por la Gran Peste y los turayitaiticos.

La publicidad otorgada al proyecto pone de marndi&svoluntad florentina de proclamar la capacigad genio
inventivos de Florencia, su aptitud para abrirte "anodernidad” y la seguridad con que se consideteentro”
de tal modernidad.

La importancia politica y artistica del concurso fae ignorada por los contemporaneos. Acudieron a
participar eximios artistas y parece ser que lasagtno fue tan undnime como el propio Ghibers necuerda:
vacilaron entre Ghiberti y Brunelleschi y se prapasignar la ejecucion a ambos, aunque Brunellehiing
participar en la ejecucién. Ghiberti gan6 porquedgpertos pensaron que poseia un dominio den&céémas
seguro que el de su rival: vacio su formilla (bakdode una sola vez, mientras que Brunelleschésmbre una
placa de bronce siete bloques fundidos por separado

Ghiberti supo conciliar mejor que Brunelleschi tanposicion de la historia y el marco de cuatro lédu
La escena se configura sobre dos planos dondess#uyen los personajes. Se aprecia una discEt@ p
elocuente evocacion de la antigiiedad en el tordeade. Sin embargo, el cincelado elegante deliegues en
los ropajes, las cabelleras y los rasgos de las cavelan un inigualable oficio de orfebre.

EL ARTISTA.

Lorenzo de Bartoluccio, alias Lorenzon GHIBERTIdf€incia, 1378 - Florencia, 1 de diciembre de 1455),
hijo y aprendiz de un orfebre florentino, fue ehpr escultor que baso su arte en la cultura, ifulentes del
Humanismo. Sus Puertas del Baptisterio de Floresoa consideradas las inauguradoras del arte del
Renacimiento. Amigo asiduo de artistas, humanigtasiditos, Ghiberti estudio los clasicos, Plioteneo el
Viejo, Vitrubio..., y fue un propagador activo daslideas humanistas, asi como uno de los primeros
coleccionistas de arte antiguo. Aunque dedicadwipalmente a la escultura, también ejercio deitatjo y de
pintor, y en sus ultimos afios escribio el librooh@&ntari, sobre diversos aspectos del arte.

Sus esculturas traslucen una elegancia lirica aabata de perfeccion técnica. En sus primeros tsaisa
observan todavia numerosas reminiscencias gopeas,conforme va avanzando el siglo XV va desamolb
sus nuevas ideas de corte renacentista, tendieadda hina representacion mas naturalista del montmies!
volumen y la perspectiva, asi como una idealizagiégor del tema.

En sus dltimos afios de vida, entre 1447 y 1448ibésain tratado de arte en tres volimenes, un s@ita
gue dejo inacabado, llamado | Comentari. En éizaaina historia del arte y de los artistas, tamtiiguos como
del Trecento, desde el propio arte y, a la vera tla establecer la base cientifica del arte fijrdasandose en
la Optica y en la teoria de las proporciones. EtigeGhiberti la escultura, y también la pinturacomo artes de
accion, artes mecénicas, sino como el resultad® idéegracion entre la técnica, la materia, yagbnamiento.



