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Leonardo da Vinci: Mona Lisa
1503. 97 x 53 cm.
Musée du Louvre. Paris .

ANALISIS Y COMENTARIO

El retrato de Mona Lisa o La Gioconda
puede considerarse, sin lugar a dudas, como la
obra de este género pictérico mas famosa que
existe en el mundo. A las calidades pictoricas
del cuadro hay que sumar un conjunto de
elementos, anecdoéticos e historicos, que
aumentan su popularidad. Esta fama, no
obstante, le ha perjudicado: la hemos visto
tantas veces reproducida que nos resulta dificil
considerarla como obra de un ser humano de
carne y hueso en la que representd a otra
persona también real.

En esta obra, que nunca ha sido tasada,
parte de su fama proviene de los puntos ain no
aclarados. Suponemos gue la modelo es Mona
(apbécope de Madonna, es decir, sefiora)
Madonna Elisa Gherardini, nacida en
Florencia el 1479 y casada el 1495 con el
banquero napolitano Francesco di
Bartolommeo di Zanobi, marqués del
Giocondo (1460-1528). Ella era hija del
napolitano  Antonio Maria di  Noldo
Gherardini. Monna Lisa y Francesco se
casaron en el afio 1495. Sin embargo, esta
identificacidbn no goza del consenso de todos.
Se dice que la encargd Giuliano de Médicis y, potd, no puede ser Mona Lisa, a menos que ésta
tuviera relaciones amorosas con Giuliano. El cufweorobado del museo del Louvre, el 21 de agosto
de 1911 por motivos patridticos y recuperado almltdos afios mas tarde.

Es un 6leo sobre tabla de alamo de 77 x 53 cmaginentre 1503 y 1506. Nos consta que
Leonardo no se separ6 nunca del cuadro; desdeHa f#e su ejecucion -también discutida- lo retuvo
siempre con él. Esto abona la suposicion que ébipinabajé en él durante muchos afios, segun un
concepto perfeccionista tipico de su mentalidadej8cucion acusa ciertamente una técnica minugiosa
reiterada, en la que es imposible de distinguindtvidualidad de las pinceladas. Por ello, posea u
unidad dificilmente igualada en la historia deilgyra.

La dama esta sentada en un sillon, y apoya susdmar los del asiento. Como teldn de fondo
aparece un paisaje inspirado en las vistas queakdormpudo alcanzar a ver en los Alpes, cuandosuzo
viaje a Milan. “Los ojos de Monna Lisa tienen umndldntez lustrosa y los matices de la figura estan
realizados en colores palidos, rosados y gridess. pestafias y las cejas estan perfectamente diseiia
lo cual implica una gran técnica y mucha dificultad



La limpia calidad del rostro, con su enigmaticagyigoca sonrisa, el diafano modelado de las
manos Yy el extraordinario verismo de los efectokidesobre las telas son producto de un procedimien
exquisito, de una inusitada insistencia y de uteioi cientifico aplicado a la captacion de la ickad.
Intentemos mirar el cuadro como si fuera la prim&aque lo vemos. "Lo que al pronto nos sorprende
es el grado asombroso en que Mona Lisa parece Realmente se diria que nos observa y que piensa
por si misma. Como un ser vivo, parece cambiar rmunstros 0jos y mirar de manera distinta cada vez
gue volvemos a ella. Unas veces parece reirsesteros; otras, cuando volvemos a mirarla nos parece
advertir cierta amargura en su sonrisa. Todo eatecp un tanto misterioso, y asi es, realmente, el
efecto propio de toda gran obra de arte. Sin erobasgpnardo pensé conscientemente cOmo conseguir
ese efecto y por qué medios. Vio claramente unl@mmd que la conquista de la Naturaleza habia
planteado a los artistas; un problema no menomdaiio que el de combinar correctamente el dibujo
con la composicién armonica.

Las grandes obras de los maestros del Quattrod@tiBmo que siguieron la via abierta por
Masaccio tenian una cosa en comun: sus figuragiparalgo rigidas, esquinadas, casi de madera. La
razon de ello puede proceder de que, cuanto m&gieatemente copiamos una figura, linea a linea y
detalle por detalle, menos podemos imaginarnos @@mueve Yy respira realmente. Parece como si, de
pronto, el pintor hubiera arrojado un espejo sadl@ y la hubiera encerrado alli para siempre. Los
artistas intentaron vencer esta dificultad de wanmdos. Botticelli, por ejemplo, traté de realarsus
cuadros el ondear de los cabellos y los flotantiesreos de sus figuras, para hacerlas menos rigelas
contornos. Pero soélo Leonardo encontrd la verdadelacion al problema. El pintor debia dejar al
espectador algo que adivinar. Si los contornosstaban tan estrictamente dibujados, si la forma era
dejada con cierta vaguedad, como si desaparecideasembra, esta impresion de dureza y rigidea ser
evitada. Esta es la famosa invencion de Leonardolgm italianos denominasfumato: el contorno
borroso y los colores suavizados que permiten fum sombra con otra y que siempre dejan algo a
nuestra imaginacion.

La sistematica observacion de los fendmenos fidieod a Leonardo a degradar los colores para
marcar la lejania progresiva del paisaje y suawtalibujo difuminando los perfiles como efectolade
atmosfera que envuelve figura y naturaleza, de mamge ambas queden armdnicamente unificadas.
Asi, mientras pinta las figuras y los objetos slgaen primer término con una mayor precision, va
suavizando y matizando el trazo a medida que lggtaxbse alejan, de manera que quedan difuminados
por la masa de aire interpuesta, dando la sensdeiGna auténtica lejaniBdrspectiva aérea

La expresiéon de un rostro reside principalmenté@nrasgos: las comisuras de los labios y las
puntas de los 0jos. "Precisamente son esas pastegié Leonardo dejo deliberadamente en lo ingierto
haciendo que se fundan con sombras suaves. Panest® nunca llegamos a saber con certeza cOmo
nos mira realmente Mona Lisa. Su expresion siemparece escaparsenos. La enigmatica sonrisa es
“una ilusion que aparece y desaparece debido adalipr manera en que el ojo humano procesa las
imagenes”. Leonardo da Vinci pinté Nona Lisa con el efecto de que la sonrisa desaparezca aflanir
directamente y solo reaparezca cuando la vistgaserf otras partes del cuadro. El ojo humano tiene
una visién central, muy buena para reconocer ltallds, y otra periférica, mucho menos precisa pero
mas adecuada para reconocer las sombras. Da \imdi |a sonrisa de I&ona Lisa usando unas
sombras que vemos mejor con nuestra vision pexdéRor eso para ver sonreir a la mona lisa hay que
mirarla a los ojos o0 a cualquier otra parte deddoobade modo que sus labios queden en el campo de
vision periférica.



Pero también existen otros motivos para produahdaliefecto: los dos lados del cuadro no
coinciden exactamente entre si, como lo pone ateeeia el paisaje del fondo. El horizonte en laepar
izquierda parece hallarse mas alto que en la derdeh consecuencia, cuando centramos nuestras
miradas sobre el lado izquierdo del cuadro, la mp@ece mas alta o0 mas erguida que si tomamos
como centro la derecha. Y su rostro, asimismo,ceaneodificarse con este cambio de posicion, porque
también en este caso las dos partes no se cortEgpoan exactitud.

La serena majestuosidad de La Gioconda, que es pintores es imposicion del cliente, es en
Leonardo el resultado de sus especulaciones fitasb$obre el alma humana. No recurre ni a laugctit
sofisticada, ni al lujo de los vestidos, sino, dempente, a la profundizacion de la idea de bellaza,
través del juego de luces y sombras en suavediransgi de la disposicion serena de la actitud.iggaré
de la mujer, en efecto, esta totalmente constrpaada luz que la inviste, la rodea, la penetrauia
progresa desde el fondo, ralentizando paulatinaanehtitmo de su vibracion, y se concreta en la
transparencia de los velos, en los pliegues dé¢ideeentre los cabellos, y, finalmente, resbalareel
rostro y las manos haciendo sentir, bajo la pi&lagha, el calido y secreto pulso de la sangrent i
tratar de interrogar a la famosa sonrisa de la mpgea averiguar los sentimientos que alberga en su
animo: no alberga ninguno en patrticular, sino atisgento difuso del propio ser, plenamente seny e
una condicion de perfecto equilibrio en el mundure.

Leonardo mantuvo su vida privada particularmenteeserva, yendo al extremo de escribir sus
diarios utilizando una forma de encriptacion bagescribiendo especularmente, de manera que habia
que utilizar un espejo para poder leer sus escatoderecho), no constituyendo ello un cdodigo
propiamente tal, pero que bastaba para dificulificisntemente la lectura de sus escritos. Afirmaba
también tener una falta de interés en la relacifisesas involucradas en la procreacion humanasEst
comentarios de Leonardo fueron interpretados pemd-como indicativos de una libido homosexual, la
cual era sublimada a través de su investigaciontifima y de su expresion artistica. Ciertamente
Leonardo se roded de jovenes atractivos duramedauwy permitio que su arte reflejara una apreoiaci
de la belleza masculina. Sus relaciones con joyéaesisencia de relaciones duraderas con mujstes a
como registros histoéricos, han llevado a concluaieatos historiadores que Leonardo tenia un fuerte
interés erotico, enfocado casi exclusivamente Haai@asculino.



