Enrigue Valdearcos Guerros Histowiel Arte

EL DAVID

Arte deI'Renacimiento.
Miguel Angel Buonarroti (1475-1564).
Museo de la Academia. Florencia. Italia.

ANALISIS

La escultura que comentamos representa
a un hombre joven en actitud de marcha, con
la mano izquierda sobre el muslo
correspondiente en ademan de agarrar una
piedra, mientras que con la opuesta sujeta los
extremos de una honda que se desliza por el
hombro izquierdo. Su frontalidad es soélo
aparente, pues el leve giro de la cabeza obliga
al espectador que la contempla a cambiar su
punto de mira que, igualmente, se inclina
hacia el mismo lado izquierdo.

Toda la obra respira un aire clasico: la
curva inguinal, la preocupacion por la
musculatura o la propia orientacion tematica
parecen confirmar dicha afirmaciéon. No
obstante, una observacion atenta de sus rasgos
corporales, gestos o expresion del rostro,
ponen al descubierto el apasionamiento de un
hombre sometido a una gran tension.

La escultura, de 4,10 m de altura lleva la
mano izquierda a la honda, que cae sobre el
hombro y la espalda, mientras que el brazo
derecho pende verticalmente. La cabeza se
mueve también hacia la  derecha,
sesgadamente, ofreciendo el perfil al
espectador que mira frontalmente. Una
pierna, ligeramente doblada, avanza hacia
delante, mientras la otra, tensa, obliga a unadigemprension del torso, a la manera de algkoosoi
griegos. La obra esta hecha para ser vista deefyetiénde a marcar lo desmesurado de las prop@sio
la mirada se desliza por las piernas y el tronatahalcanzar el gesto contenido del rostro, contcidel
eje sobre el que gira, del que es ligeramente é&xc&nlLas caracteristicas del bloque eran unaudifid
a superar, pero también una condicion que el ardistptaba ya que le permitia concentrar en lagmag
la maxima energia, e incluso concebir la figura li&loe en el momento de la concentracion de la
voluntad en vistas a la accion a ejecutar. Eltarti® representa la accidn, sino su impulso mdaal,
tension interior que precede el desencadenamiaitactb. La figura esta en tensién: la pierna dexgec
sobre la que se apoya, el pie izquierdo que sa,diejmano con la honda, el codo doblado, el cuello
girado..., ningln miembro esta estatico o relajaito;embargo, se rompe cualquier sensacion siraétric
(equilibradora) con una mayor tensiéon del brazéeyna izquierdos.

El movimiento es contenido, centripeto, con lindaguerza que retornan al bloque de piedra. Lazeabe
nos permite percibir la pasion del rostro, conrgarisa sensacion de vida interior, de figura gepine,
casi jadeante, a la expectativa de un acontecimientinante. Es la misma expresion patética, éyert
dramatica, del Moisés, dekclavo.. Es laterribilita de Miguel Angel.




Frente a la técnica del modelado previo en escayatara, Miguel Angel prefiere el cincelado
directo a partir de la piedra. <kEmpezaba desdarta frontal del bloque de marmol y descubriadarf
a medida que avanzaba en profundidad, como siiesugsculpiendo un friso. EI mismo afirmé en
alguna ocasion que presentia la forma final entelior del bloque pétreo: «Yo solo quito lo quérsg
la estatua ya esta ahi». Son palabras que laitradiécatribuye.

COMENTARIO

Si el paso de Miguel Angel por el campo de la degtiira y de la pintura es decisivo para el destino
de ambas artes, en el de la escultura lo es aunNwasolo todos los escultores del siglo resultau a
lado verdaderos pigmeos, sino que en su estilo@geatra ya todo el manierismo posterior a él, gien
germen, el estilo barroco.

Tras la Piedad del Vaticano (1497) y la Virgen deyj@ (1500), esculpe el David (1501),
considerada como la obra culminante de su etagaveatud. De tamafio colosal, nada ha producido
hasta entonces el Renacimiento que pueda comdar&sgun nos cuentan sus biografos, en su origen
fue un enorme bloque de marmol comenzado a deslasti@nta afios antes por Agostino di Duccio que,
incapaz de darle la forma deseada después de aveestativas, lo habia abandonado. Sera Miguel
Angel quien, tras una breve estancia en Roma,aatibncargo de los administradores de Santa Maria
Flore de aprovechar esta pieza marmérea. Ejecutdria en apenas tres afos. La forma estrecha y
alargada condiciona el resultado, amén de lasutidides técnicas a las que debe hacer frente. Su
genialidad radica en haber concentrado en ell& aé¢ales limitaciones, toda la tension que trarestan
vigorosa compaosicion.

Recientemente se ha sefialado que el David «pued@ecarse como la sintesis de los ideales del
Renacimiento florentino. El artista expresa la adidn de los huesos, arterias y musculos bajodl pi
hasta producir un efecto dinamico que se proyeattanemovimiento centripeto cuyas lineas de fuerza
retornan una y otra vez a la figura. Es la sensad#ovitalidad interna de un cuerpo en continuaiéen

Esta manera de concebir las formas corporales suporalejamiento del clasicismo en favor de la
expresividad. Miguel Angel se aleja de los cananésicos para mostrar la tragedia interior del qreaie
y dotarlo de la 'terribilitd' que, en adelante,actgrizara la practica totalidad de sus obras. &lid
«constituye, pues, una de las mas claras vulner@gide la normativa clasicista», lejos de la psiden
del «estilo Unico» defendido por Leonardo. Lo cua hace sino poner de manifiesto la
contemporaneidad del escultor florentino.

Miguel Angel integra en el David las figuras delréldes pagano y del David cristiano, ya que si
aquel fue el «simbolo de la fuerza en la antigiedéste es considerado como «la manufortis de dal Ed
Media». En él el autor no representa al pastoridoibkino que encarna al guerrero, que expresa las
virtudes mas aplaudidas por los florentinos: laaleza y la ira, exaltada como la virtud civica por
excelencia; la ira, condenada como vicio en lolbsifgajomedievales, es elevada aqui a la catederia
virtud, puesto que ella dota de fuerza moral al br@nvaleroso.

Si el David, segun los deseos del propio Miguel éinipba a presidir la entrada del Palacio de la
Signoria de Florencia, debia ser la encarnacidoglaleales de la republica. Asi lo entendié Vagas,
haciéndose eco de las opiniones de sus contempstailegd a afirmar: «De igual modo que David
defendié a su pueblo y lo gobernd con justicia, qasénes rigen los destinos de esta ciudad deben
defenderla con arrojo y gobernarla con justiciaaviD es el nuevo Hércules y junto a éste serarddad
emblematico de la ciudad del Amo

El 14 de mayo de 1504, el David, o el Gigante ctgritamaban los florentinos, es trasladado desde
el taller del artista situado detras de la catethiadta el pie de la escalinata del Palacio deglzo8a.



