El Greco: El entierro del sefior de Orgaz
1586-1588. 460 x 360 cm. Oleo sobre tela.
Iglesia de Santo Tomé, Toledo.

ANALISIS

La obra se divide claramente en dos
partes. En la zona inferior estd el milagro,
trasladado al siglo XVI, contemplado por un
buen numero de nobles toledanos
contemporaneos de El Greco. En la parte baje
de la imagen se observa en primer plano el
milagro, con la figura de don Gonzalo en el
centro en el momento de ser depositado por lo:
dos santos: San Agustin - vestido de obispo -
que le agarra por los hombros y San Esteban
como diacono, representando en su casulla s
propio martirio - que le sujeta por los pies.
Junto a ellos encontramos un nifio vestido de
negro, que porta una antorcha y lleva un
pafiuelo con una fecha: 1578; esto hace
suponer que se trata del hijjo de
Doménikos,Jorge Manuel, nacido en ese afio
A la derecha se sitia don Andrés Nufiez de
Madrid, el parroco de Santo Tomé, que abre
las manos y eleva su mirada hacia el cielo,
vistiendo la saya blanca de los trinitarios. Le
acompafian dos sacerdotes mas: uno, con caf
pluvial negra, lee ensimismado el Libro de
Difuntos y otro porta la cruz procesional y
tiene la mirada perdida. A la izquierda
aparecen dos figuras con habitos de
franciscanos y agustinos, siendo estas tre:
Ordenes las mas importantes de la ciudad. Tra
estas figuras se encuentran los nobles
toledanos que asisten al milagro, vestidos cor
trajes negros y golillas blancas. Sus manos indelaepscaso movimiento existente en la escena \enao la
expresividad de sus rostros, en los que El Grecsdimdo captar diferentes estados de animo, siehdoas
generalizado la aceptacion sincera de lo sobredatur

Se han identificado algunos personajes como dogadDite Covarrubias y su hermano Antonio; un posible
autorretrato en la figura que mira hacia el esplectadon Juan de Silva, Protonotario Mayor de Tolgde aparece
para certificar el milagro, en el centro de la ieaglevando su mirada hacia el cielo. Esta zomsianfse circunscribe
claramente en un rectangulo - recurso muy empleads Quattrocento -en el que desaparece el suabfiguras se
van hacia adelante por el peso del cadaver y lzefalia de los nobles, que anula de esta maneparipectiva.
Encontramos las mismas tonalidades:blanco, nedarado. Curiosamente el dorado resalta la lumiaaise®l blanco
y la oscuridad del negro. Los detalles de las mesttas y de la armadura demuestran la elevadadaliglla pintura de
Doménikos, a pesar de la pincelada suelta que amples destellos de la luz reflejandose en la am@adon
sorprendentes.

La zona superior se considera la zona de Gloridatdonde se dirige el alma de don Gonzalo. Senmga
través de un rombo, crea un movimiento ascendexrta lha figura de Cristo que corona la composicifate habito
blanco - simbolo de la pureza - y est4 sentadondsiana de las enormes figuras tradicionales delict cuyo canon
estético rompe con el tradicional. A su derechaogemla Virgen, vestida con sus tradicionales eslazul y rojo,que
simbolizan la eternidad y el martirio, respectivaiaee Frente a Maria se sitla una figura semidesquéae identifica
con San Juan Bautista, siendo ambos los mediageteesion y salvacion ante Dios. De esta maner@psesenta una
Deesis, muy habitual en el arte bizantino. En laazizquierda de la Gloria encontramos a San Peimbando las
llaves de la Iglesia, junto a querubines,angelesos santos. En la derecha se sitGan San Pabitm $amas - con una
escuadra - e incluso Felipe Il, a pesar de no Hablecido, como también hizo Tiziano para CarloenV/la Gloria, hoy
en el Museo del Prado. Estas figuras de la zonarsugtienen mayor movimiento, acentuandose alg@su®rzos
como el del 4ngel del centro de la imagen. Laslittades se han hecho mas variadas como el amaiile&rde o el



naranja, colores totalmente manieristas junto &éaficionales de la Escuela veneciana, presigidogl azul, el rojo y
el blanco.

Entre ambas zonas existen humerosos nexos de gn&hacen que la obra no esté formada por dosspart
aisladas entre si. El primero viene determinaddatsz, ya que el episodio se desarrolla en ugrimty la Unica luz
existente procede de la parte superior. En la bajmencontramos algunos personajes que miran aaitia como el
parroco, el Protonotario Mayor de Toledo o la faygue se sitda tras el sacerdote que . La Virgea haicia abajo
como si fuera a recibir el alma de don Gonzalo, epiransportada por el angel con las alas desjaegda figura que
se sitla entre medias de los dos mundos. Inclusoula procesional se eleva hasta la zona celeR&sdpecto a la
técnica, Doménikos trabaja la obra con manchaslde, como habia aprendido en su estancia venectsa observa
detenidamente apreciamos la ausencia casi todibd@; en la zona de los nobles toledanos el #afa@ conseguido a
través de manchas negras que soportan los rostagsnyanos, enmarcados por las golillas y los poidsnidos con
manchas de pasta blanca.

COMENTARIO

A los diez afios de llegar a Toledo - y a pesar slaéscalabros sufridos con la catedral por el Eoxpt
Cristo y con Felipe Il por el Martirio de San Mauiwi - El Greco se ha labrado una importante fam#aeriudad
castellana. La élite eclesiastica le ha escogiduocsu pintor y le encarga gran parte de las ohraseq realizaban en la
Ciudad Imperial. Asi surge la obra maestra de Ddkoénel Entierro del sefior de Orgaz. La escenadabzada para
la iglesia de Santo Tomé - de la que el pintorpamraoquiano al habitar en las casas del Marquédildma que se
encontraban en las cercanias - por encargo delgoédion Andrés Nufiez de Madrid. El protagonisteederme lienzo
es don Gonzalo Ruiz de Toledo, sefor de Orgaz e yande como acostumbramos a denominarle,ya que si
descendientes no obtuvieron el condado hasta lel Xigl, por lo que el titulo tradicional del cuaddeberia ser
cambiado

Este noble toledano vivié a caballo de los siglds XXIV,y tuvo especial relevancia por sus obdescaridad
y por las donaciones que hizo a las instituciorsdssisticas de la ciudad. Gracias a la ayuda deGQimzalo, los
monjes agustinos que vivian en la parroquia deESéeban, a orillas del Tajo, consiguieron trasiselat lugar donado
por el noble para construir alli una nueva igl€iiando murié don Gonzalo en el afio 1323 pidi6 staredo en su
parroquia, la de Santo Tomé. En el momento deranten cuerpo en la fosa, aparecieron milagrosastesm Esteban
y San Agustin para depositarle, siendo éste el mnedegido por el pintor.Al ser monjes agustinesSén Esteban a
quienes patrocind don Gonzalo fueron ambos sansogue aparecieron. Esta es la tematica de la jpéra.s,cuél es el
motivo por el que se realiz6?. Antes de fallecen Gonzalo legé ciertas rentas de la villa de Orgde la que era
sefior como ya hemos indicado - a la iglesia deoSEmmé, donde debia ser enterrado. Estas cantidadeses fueron
pagadas religiosamente por la villa a la igles@dosolos afios hasta 1564, cuando las gentes de Qegadieron
unilateralmente finalizar la donacion. Don Andrésfisz, parroco de Santo Tomé en aquellos momemicg) un
pleito contra la villa para recuperar esas rerdbtgeniendo el respaldo judicial. Con las ganancla@enidas decidio
mejorar la capilla funeraria de don Gonzalo Rutreeestas mejoras el cuadro de El Greco. El donfu@ firmado por
Domeénikos en 1586 y en €l se incluyen las lineasstras de la composicion

La escena tiene un elevado componente didactiapaakcer la pequefia figura de Jorge Manuel seftatzord
su mano izquierda al sefior de Orgaz.De esta mamdica cual es el destino del hombre que ha radizauenas
acciones en su vida, considerandose las obrasrilaaomo condicion indispensable para la salvaei@rna. El
rechazo de estas buenas acciones como determinmte®| resultado final por parte de las doctrimadestantes
llevaria al Catolicismo a realizar una especie @eZada" para resaltar el valor de la caridad,dsiegste cuadro un
tipico ejemplo de la Contrarreforma. No debemosdalvque la integracion de Doménikos en el mundigioso de
Toledo fue muy efectiva, convirtiéendose en el pid® lo espiritual.

Igual que ocurrié con el Expolio de Cristo paracédedral de Toledo, con el Entierro también apareni
problemas econdmicos. En el contrato se estipuijabaEl Greco realizaria la obra en un afio, recilet00 ducados
como adelanto y corriendo con los gastos de matSareflejaba que seria el sistema de tasaciérelpque se
determinaria el precio final. Los primeros tasagdijaron la cantidad de 1.200 ducados, cifra cquregd muy elevada
al parroco de Santo Tomé, quien pidi6 que se mvikatasacion con el fin de rebajar el precio. &mbargo, el
segundo equipo tasador elevo la cantidad inicialé®0. Don Andrés Nufez decidié volver a apelactatido el
Consejo Arzobispal que se pagara a Doménikos Bi¥)Iducados iniciales. El pintor acepté de malagdrveredicto
pero prefirid el dinero a perderse en pleitos goeeondujeran a nada. De esta historia podemos mdduescasez
econdémica de la parroquia de Santo Tomé, origercatdlicto entre las partes. Tuvo que ser el prajna Andrés
guien sufragase los gastos con dinero de su loolgilpesar de este enfrentamiento, parroco y pim@mtuvieron sus

buenas relaciones.



